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Abstract: The ethnomusicological research and studies (as important branches of Ethnology, in the
whole ensemble of this integrative and complex science) have been and continue to be influenced by
many factors: social imperatives, scientific interests and orientations and, last but not least, the
historical processes, conditions and challenges. Being in front of an interdisciplinary context, in the
present study | decided to deal with a complex issue, regarding the some ethnomusicological research
realized (independently or in some formal frameworks) in different places of Eastern and South-
Eastern Transylvania, in important periods and moments of the last century and in a scientific context,
cultural and multiethnic of this zone. The research have centered on an interdisciplinary approach
and on the systematization of a complex documentary material, ethnologically dominant. My study,
having a strong synthetic character, is based both on printed and unpublished ethnological sources, as
well as on my personal studies and field researches, by means of which | strived to correlate and
synthesize the elements of traditional culture, of identity and spirituality, characteristic for the
Romanian of South-Eastern Transylvania. In this context, the methodology that has been used aimed
at placing the information comprised in the musical folkloric elements (underlined in certain crucial
historical moments) and their systematization in concrete, quantifiable data. So the results derive
from: a) the correlation of the data resulted from the crossed research of the sources; b) analyzing,
systematization and updating the socio-historic data; ¢) observing some contemporary aspects of the
studied themes. The conclusions underline the existence of constancy and variability factors that have
determined transformations on the social level, and as reflected in the mutation occurred in the last
century in the common frame of mind and through representation in the ensemble of elements of
Romanian spirituality and culture.

Keywords: Ethnomusicology; Romanian Musical Folklore; Romanian Traditional Culture; Cultural
Studies; Multiculturalism.

Premize istorice girealitati sociale

Care sunt factorii care influenteaza, orienteaza, si conditioneaza studiile si cercetarile
etnomuzicologice, ca elemente de identitateculturald a unui popor? Dacd privim retrospectiv
la realizarile din acest domeniu al culturii umaniste, putem remarca faptul cd, de cele mai
multe ori in valtoarea ultimului secol, acestea au fost determinate,in mod hotaritor si
irevocabil, de conditii istoricegeneratoare aleunor realitdti sociale care au impus mai multe
tipuri de atitudini: a) adoptarea unor pozitii si masuri oficiale (vizand interesele politicii
nationale de la un anumit moment); b) alinierea la orientari stiintificeale timpului respectiv;
c)asumarea unor cercetdri pe cont propriu ale unor oameni pasionati (amatori sau
profesionisti) care au intuit actualitatea, necesitatea si oportunitatea realizarii unor studii (mai
ample sau mai restranse, puctuale) vizand aspecte generale si/sau particulare din cultura
muzicald traditionald, taraneasca, populard. De multe ori, in lipsa oricdrei preocupdri si
perspective asumate de factorii nationali de decizie politicd sau institutionald, cercetatorii au
demarat, continuat si concretizat pe cont propriu toate aceste demersuri stiintifice vitale
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pentru cunoasterea, afirmarea si diseminarea acestor elemente ale patrimoniului cultural
intangibil.

Vom prezenta, in studiul nostru, mai intai cateva aspecte reprezentative privind unele
cercetari etnomuzicologice care au fost realizate in estul si sud-estul Transilvaniei in perioade
si momente istorice semnificative din secolul trecut, raportandu-ne in cele din urma la unele
reveniri si actualizari contemporane, menite sd evidentieze dinamica fenomenului folcloric si
reflectand interferentele si interdependentele determinate de contextul specific, multietnic si
multicultural, al acestei zone.Ne vom referi cu precadere la materialul documentar complex,
publicat sau inedit, preponderent etnologic, adunat si sistematizat in decursul deceniile de
studii etnomuzicologice realizate in acest areal, dar si la cercetarile, anchetele si culegerile
personale pe care le-am intreprins in ultimii 3 ani, prin care am urmarit corelarea si
sistematizarea elementelor de culturd traditionald, de constiintd identitardsi spirituala,
definitorii pentru romanii din sud-estul Transilvaniei.

Zona studiata se suprapune cu asa-numitul ,,tinut secuiesc”, care poate fi socotit drept
o adevarata terra incognita pentru romanii ,,regateni” din exteriorul Carpatilor; esteo regiune
ce se afld in mijlocul unor dispute identitare cu mize geopolitice nu intotdeauna cunoscute la
nivel de mase, chiar dacd mai multi istorici, sociologi, filologi, etnologi si chiar unii analigti
bine intentionati au incercat sa explice adevaratele, realele si profundele temeiuri care stau la
baza acestor dispute si revendicari.in prefata la impunatorul volum Romadnii si secuii (Russu,
1990), filologul si istoricul roman Ioan I. Russu sublinia ca ,,principalul aspect si capitol
central in marea problema nationald din Transilivania istorica este situatia cu raportul real
dintre populatia romaneascd si cea secuiasca (maghiarofona) in teritoriul numit Secuime
(Székelyfold) din estul si sud-estul Transilvaniei, adicd a Romaéniei intracarpatice: judetele
actuale Mures (zona la est de valea Muresului), Harghita si Covasna, precum si o parte din
nord-estul judetului Brasov”. Considerand-o ca o ,,chestiune de exceptionald insemnatate sub
multiple aspecte social-istorice si demografice, national-etnice si lingvistice”, prestigiosul
savant clujean conchidea ca ,elucidarea prezentei elementului social-etnic romanesc —
apreciat incorect ca «disparut» — in estul Transilvaniei (Secuime) explica deplin faptul cad in
centrul spatiului istoric firesc si continuu al poporului roman s-a ivit o bresd cu intinderea a
trei judete, un «gol» artificial conturat definitiv in veacurile al XIX-lea si al XX-lea” (Russu,
1990 p. 17-18).

Reperele istorice ale acestei importante sub-regiuni transilvanene sunt strans legate de
prezenta si continuitatea straromaneasca de locuire In spatiul culturii intracarpatice, pana la
venirea secuilor si dupd asezarea acestora in teritoriile cunoscute apoi drept ,,scaune
secuiesti”. Toate aceste realitati sunt atestate de numeroase marturii arheologice, lingvistice,
etnografice si documentare, anterioare si posterioare retragerii aureliene. Taranii ,,cu caciuli,
sumane scurte, albastre la maneci, si itari in cizme, care samana a fi romani fiindca acum o
mie de ani au deprins de la romani cum trebuie sd se Imbrace o fiintd romaneasca”, pe care
Nicolae Iorga i remarca In drumul sdu prin secuime de la inceputul sec. al XX-lea (Iorga,
2009, p. 390) erau, de bunaseama, secui. Insd convietuirea romano-secuiascd/maghiarda in
acest spatiu si-a lasat, de-a lungul secolelor, o profundd amprenta, care este evidentiatd de
amplele interferente istorice socio-umane si culturale si de zestrea valoroasd a unui trecut
comun. O dovada pregnanta a prezentei romanesti in zona o reprezinta ocupatia pastoritului la
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romanii din scaunele secuiesti; de aceea, poate nu intdmplator, in zona de interferenta
culturala intre cele trei provincii istorice romanesti, la curbura interioara a Carpatilor, s-a
plamadit ,Miorita” si s-a creat o culturd folcloricd pregnantd. Momentele istorice
semnificative (rascoala lui Horea, Revolutia din 1848—1849, instaurarea dualismului austro-
ungar (1867), Primul Razboi Mondial, Marea Unire de la 1918, perioada interbelica, al Doilea
Razboi Mondial si perioada de anexare a nord-vestului Transilvaniei prin Dictatul de la
Viena,instaurarea comunismului si experimentul stalinist ,,Regiunea Autonoma Maghiara”,
reorganizarea administrativ-teritoriald din 1968, evenimentele din decembrie 1989 si perioada
contemporand) pot constitui tot atatea jaloane importante inrelevarea cercetarilor folcloristice,
sociologice, etnografice si etnomuzicologice intreprinse in aceasta zona.

Istorie, ideologie si metodologie. Oportunitati, limitari si conditionariale cercetarii

Prima contributie in domeniul culegerii folclorului muzical din estul Transilvaniei 1i
apartine lui Béla Bartok. Este vorba despre culegerea din secuime, care a fost comandata si
subventionati de Ministerul Invatimantului din Ungaria, cercetare considerati, in prezent, de
o importanta stiintifica exceptionald, fiind, totodata, si cea mai lungd campanie din viata lui
Bartok (desfasurata in iulie si august 1907). Cu aceasta ocazie, el a cules 324 de melodii (203
in Depresiunea Ciucului — Racu, Vacaresti, Mihdileni, Carta, Ineu, Tomesti — si 121 in
Depresiunea Giurgeului — Suseni, Ciumani, Chilieni, Valea Strdmba). Rezultatele i-au permis
lui Bartok sa identifice stilul vechi al céntecului strofic neceremonial maghiar, care era
considerat disparut la acea data, pe care 1l va incadra ulterior in clasa A(Laszlo, 1995, p.20-
21). Un an mai tarziu (1908), Bartok avea sa mai faca trei deplasari pentru culegere de folclor
(Calatele si Izvorul Crisului, zona Ariesului, Rimetea, Trascau), ocazie care atestd prima
intalnire a compozitorului cu foclorul roméanesc, pentru ca, in 1909, el sa mai intreprinda o
campanie n zona Crisului Negru, atunci cand se concentreaza cu adevarat asupra folclorului
romanesc bihorean, culegdind un numar de aproximativ 260 melodii. Rezultatele vor fi
concretizate in primele compozitii pe care autorul le va realiza, avand la bazd teme din
folclorul romanesc. Unii analisti considera chiar ca ,,filonul romanesc in stilul luiBartoék a
aparut sub influent acestei prime campanii de culegere si este un stil de sorginte exclusiv
bihoreand (...) care se integreazd pentru totdeauna limbajului muzical bartokian”(Laszlo,
1995, p.26). In acelasi an, la finele lui 1909, Bartok s-a aflat printre roménii din Campia
Transilvaniei, apoi, inca de la inceputul anului 1910 el s-a deplasat in localitatea
natala(Sannicolau Mare), a facut o cercetare preliminard privind folclorul motilor (campanie
pe care a continuat-o la finele acelui an si la inceputul lui 1911 la Albac, Vidra de Sus, alte
localitati din Valea Ariesului Mare si din valea Ampoiului, culegand un total de 327 melodii)
si a continuat culegerea in zona Crisului Negru, In vederea definitivarii volumului de cantece
populare romanesti din Bihor, subventionat si aparut sub auspiciile Academiei Romane, la
recomandarea si memoriul lui D.G. Kiriac! (Moisescu, 1984, p. 285). Anii 1911-1912 au

'Bartok, Béla, 1913.Cdntece poporale roménesti din comitatul Bihor (Ungaria) [Chansons populaires roumains
du département Bihar (Hongrie)]. Culese si notate de..., Bucuresti, Librariile Socec & Comp. si C. Sfetea,
Leipzig, Otto Harrassowitz, Viena, Gerold & Comp. (Academia Romana. ,,Din vieata poporului roman. Culegeri
si studii” XIV), XXII + 360 p. Prefata sa (p. II-IX) are si variantd franceza (p. XI-XXII). 371 melodii.
Republicat cu titlul Barték Béla, Ethnomusikologische Schriften Faksimile-Nachdrucke III. Rumdnische
Volkslieder aus dem Komitat Bihor. Redactat de D. Dille, Budapest, Editio Musica, 1967.
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reprezentat, pentru Bartok, noi campanii in Bihor, prima deplasare in Tara Oasului si prima
sondare a folclorului maramuresean, precum si continuarea culegerilor din Banat, care se vor
incheia in februarie 1913. Imediat dupa aceasta, el va incepe campania din Maramures
(desfasurata intre 15-27 martie 1913, in localitatile: Ieud, Viseul de Jos, Bocicoel,
Dragomiresti, Cuhea, Petrova, Poienile Izei, Glod, Valeni, Nanesti si Oncesti), din care vor
rezulta peste 300 piese, publicate in volumul dedicat acestei zone (aparut initial in 1923,
reeditat ulterior in editia Rumanian Folk Music)?.In 1912, si Tiberiu Brediceanu intreprinsese
cercetari etnomuzicologice In zond; Bartok era in cunostintd de cauza si luase legitura cu
acesta pentru a evita suprapunerea cercetarii acelorasi localitati. Colaborarea celor doi
folcloristi ar fi putut fi concretizata Intr-un volum comun de folclor roménesc din Maramures,
care sa fie publicat sub auspiciile Academiei Romane, daca nu ar fi inceput Primul Razboi
Mondial, care avea sa schimbe definitivharta Europei, destinele natiunilor, statelor si
oamenilor, atat la nivel general cat si individual.

Dupa un deceniu de la izbucnirea conflagratiei mondiale sidupa constituirea Romaniei
Mari, cel mai important etnomuzicolog roman, Constantin Brailoiu, avea sa-si lege destinul
stiintific (si al metodologiei studierii folclorului muzical) de o intalnire providentiala avuta cu
Béla Bartok in 18 octombrie 1924, socotita,,in istoria etnomuzicologiei romanesti o data cu
consecinte deosebit de benefice”, atunci cand compozitorul maghiar a sosit la Bucuresti, la
invitatia Societatii Compozitorilor Romani, al cdrui membru era, pentru a sustine un recital
de pian si un concert, fiind cazat la tdnarul compozitor Brailoiu, secretarul S.C.R.(Comisel si
Laslo, 2006, p. 13).Efectele acestei vizite de patru zile aveau sd se manifeste curand in
activitatea lui Brailoiu, care ,,a inceput sa se manifeste din ce in ce mai activ ca muzician cu
dubla vocatie, compozitor-folclorist (ajungand in curand ca cea de-a doua sa predomine, si in
cele din urma sa o elimine pe prima) si cd, in calitatea lui de secretar al Societatii, a inclus, in
curand, in programul acesteia culegerea si tipdrirea muzicii populare” (Comisel si Laslo,
2006, p. 14). In 1925 S.C.R. a organizat primul concurs de culegeri folclorice iar in 1928 au
fost puse bazele Arhivei de Folklore a Societatii Compozitorilor Romani, pe care Brailoiu a
coordonat-o pana la plecarea sa definitiva din tara.

In perioada interbelici au existat doud directii importante ale cercetarii, culegerii,
arhivarii si cercetarii folclorului muzical. Prima, initiatd de Constantin Brdiloiu, a gravitat in
jurul Arhivei de Folklore a S.C.R. si a beneficiat de metodologia de cercetare pe care Brailoiu
a conceput-o si a rafinat-o prin colaborarea cu profesorul Dimitri Gusti. A doua orientare ii
apartine lui George Breazu, care a organizat si coordonat Arhiva Fonogramicd a Ministerului
Instructiei, Cultelor si Artelor (infiintatd la 15 martie 1927), prin care au avut loc campanii
(concertate, institutionale si/sau personale) de cercetare si culegere in mai multe regiuni ale
Romaniei Mari, inclusiv in estul si sud-estul Transilvaniei. Colaboratorii celor doua institutii
au luat parte activa la cercetarile Scolii sociologice de la Bucuresti si au facut parte din echipe
interdisciplinare mixte, compuse nu doar din muzicieni, ci si din folcloristi: Ilarion Cocisiu,

?Bartok, Béla, 1923.Volksmusik der Rumdnen von Maramures, Miinchen, Drei Masken Verlag, XXXVII + 227
p- Republicat cu titlul Rumanian Folk Music. V, Maramures County, redactat de Benjamin Suchoff, traducerea
textelor de E. C. Teodorescu, traducerea prefetei de Alan Kriegsman, cu o prefata de Sabin V. Dréagoi si Tiberiu
Alexandru (p. VII-XIV). The Hague, Martinus Nijhoff, XXXII + 297 p.
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Harry Brauner, Emilia Comisel, Mihai Pop, Ioan R. Nicola, Tiberiu Alexandru etc.
(colaboratori si apropiati ai lui Constantin Brailoiu), Tiberiu Brediceanu, Sabin V. Dragoi,
Alexandru Zirra, Gheorghe Fira s.a. (colaboratori si apropiati ai lui George Breazul).

in 1931, Briiloiu avea si publice binecunoscutul siu studiu privind culegerea si
arhivarea folclorului muzical roméanesc, ca o prima sinteza a eforturilor metodologice ale
predecesorilor si contemporanilor sdi (Dimitri Kiriac si Béla Bartok)*. Metoda lui Constantin
Brailoiu sintetiza experientele avute de el in urma colaborarilor cu progesorul Dimitrie Gusti
si cu Scoala sociologicad de la Bucuresti, creatd de acesta. Metodologia lui Constantin Brailoiu
a constituit o noutate in epocd, tocmai datoritd faptului ca a propus un model de abordare
integratd a cercetarii: de la prima etapa, al carei scop era culegerea, arhivarea, studierea si
clasificarea materialului in conformitate cu criteriile stiintifice enuntate, pana la elaborarea
unor studii comparative, cu scopul de a distinge elementele originale si proprii unei anumite
culturi traditionale etnice. Dincolo de scopul, asumat initial de Constantin Brailoiu si
dezvoltat ulterior de continuatorii directiei de cercetare etnomuzicologicd pe care acesta a
impus-o, de a surprinde stilul si repertoriile muzicale dintr-o societate anumita si de a le
integra in cadrul unor studii complexe, interdisciplinare, trebuie sa observam, in subsidiar,
importanta momentului istoric ales pentru actiunea propriu-zisa de cercetare si de culegere a
materialului folcloric de pe teren, moment determinat de imperative de stringenta actualitate.

Vom prezenta, in continuare, cateva dintre cele mai importante culegeri si cercetari
realizate de colaboratorii celor doua arhive in sud-estul Transilvaniei, in perioada interbelica.
Marea lor majoritate se pastreaza, in prezent, la Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor
,»Constantin Brailoiu” al Academiei Roméane, din Bucuresti si la Institutul Arhiva de Folclor a
Academiei Romane din Cluj-Napoca. Prezentarea lor sinteticd si analitica a fost facuta, pe
larg, in lucrarea noastra din 2013%.

In noiembrie 1927, Tiberiu Brediceanu a realizat prima culegere cu fonograful,atestata
si arhivata,in judetul Trei Scaune. Era o perioadd intensd de identificare si clasificare a
elementului romanesc din aceasta zona, care fusese supus deznationalizarii fortate in perioada
dualismului austro-ungar. In acelasi timp, cercetarile intreprinse aici raspundeau
comandamentelor metodologice impuse de Arhiva Fonogramica dar se incadrau si in cadrele
unui proces mai amplu de renastere a vietii nationale roméanesti din tinuturile secuizate, prin
implicarea directd si eficientd a statului roman in asigurarea cadrului legeislativ si logistic atat
de necesar romanilor trditori in fostele scaune secuiesti.Culegerea lui Brediceanu, intreprinsa
initial la Targu Secuiesc, a cuprins un numar de doar opt piese, inregistrate de la trei
informatori (Maria si Matei Jurebita, T. Frinculescu). In acest context, credem ci ea releva
aspectul unei evaluari preliminare, daca nu chiar rodul unei Intdmplari, in care cei trei
(originari din Voinesti, Covasna) au ajuns la Targu Secuiesc, fiind inregistrati de Brediceanu.

3Briiloiu, Constantin, 1931. Arhiva de folklore a Societitii Compozitorilor Roméani. Schita unei metode de
folklore muzical. Boabe de grdu, 11 (4). p. 204-219.

4Secard, Constantin, 2013.Situatia actuald a folclorului muzical in comunitdtile romdnesti din zona arcului
intracarpatic — valoare identitara a spiritualitatii romdnesti, in contextul multietnic §i multicultural european
contemporan[The Current Situation of Musical Folklore in the Romanian Communities within the Arch of the
Carpathian Mountains — the Identity Value of the Romanian Spirituality, in the Multiethnic and Multicultural
Context of Contemporary Europe]. Bucuresti: Muzeul National al Literaturii Roméne, Colectia Aula Magna.
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Intre parametrii altor coordonate se situeaza inregistrarile realizate de Aurel Borsianu,
in lunile august si septembrie 1929, pe Valea superioard a Muresului, in comune precum
Deda, Morareni, Dumbrava, Monor, Gledin,dar si la Hodac si Solovastru, pe Valea
Gurghiului, campanie concertatd, cand au fost inregistrate nu mai putin de 179 piese
muzicale, vocale si instrumentale, din genuri diverse, retindnd atentia Inregistrarile datorate
violonistului Victor Radu (in varstd de 32 ani la data culegerii), unul dintre cei mai
reprezentativi si longevivi interpreti ai folclorului muzical instrumental din aceasta zona.

Tiberiu Brediceanu avea sa se intoarca injudetul Trei Scaune in anul 1930, realizand
in statiunea Valcele, aflata in sudul Muntilor Baraolt, o inregistrare de o zi (25 mai 1930),
prin care a arhivat 13 piese vocale si instrumentale (melodii de joc), culese de la doi
informatori: primul anonim si,al doilea,violonistul Alexandru Bucsa. Brediceanu avea sa
revind la Valcele in ajunul Craciunului din anul 1938, atunci cand a inregistrat 10 colinde si
cantece de stea, performate in special de tiganii din aceastd comund, al caror repertoriu de
excelentd calitate etnologica fusese consemnat in remarcabila monografie folclorica a lui I.G.
Bibicescu®.

Din 1933 avem culegerea de la Vélcele si Araci, realizatd de Ioan R. Nicola.Interesul
lui Nicola fata de folclorul romanesc din sud-estul Transilvaniei se releva inca din acei ani pe
cand viitorul etnomuzicolog de prestigiu era un tanar student colaborator in cadrul Arhivei de
Folklore a Societatii Compozitorilor Romani. Aici, sub indrumarea lui Constantin Brailoiu,
avea sa-si insuseascd, intre anii 1931-1936, tehnica si metodologia culegerilor de folclor,
realizand inregistrari cu fonograful in diverse zone ale tarii: Poiana Sibiului (1932), Ocna
Sibiului (1934), Pucioasa-Dambovita (1934). Intre aceste culegeri, ne retine atentia
documentarea pe care Nicola a facut-o la Valcele si Araci in zilele de 3—5 august 1933.
Muzicologul Constantin Catrina mentiona ca tanarul folclorist a fost ajutat in demersul sau de
invatatorul M. lordache, dirijor al corului Asociatiei cadrelor Didactice din Trei Scaune si de
revizorul scolar Ilarie Aleman din Sfantu Gheorghe, cu care se si inrudea indeaproape (Bucur
si Catrina, 2012, p. 160). Roadele acestei prime cercetari de teren sunt concretizate in 15 piese
din genuri si specii folclorice diferite: balada ,,Gruia lui Novac”, un cantec, patru colinde si
noud melodii instrumentale de joc. Oare tandrul Nicola a fost indrumat inspre aceasta zona
chiar de Brailoiu, care cunostea culegerea pe care compozitorul Tiberiu Brediceanu o facuse
la Valcele in anul 1930 (si care avea sa revina aici cinci ani ani mai tarziu, in 1938)? Sau de
Brediceanu insusi, fatd de care avea o mare consideratie? Nu stim. Cert este ca, din pasiunea
cercetarilor ulterioare ale profesorului clujean, observam ca acest prim contact cu realitatile
multietnice si multiculturale din Trei Scaune a constituit un imbold hotarator pentru ca el sa
continue, In deceniile urmatoare, investigatiile asupra folclorului romanesc din zona arcului
intracarpatic.

Din anul 1935 dateaza culegerea lui Achim Stoia, pastratd, de asemenea, in Arhiva
Institutului de Etnografie siFolclor ,,Constantion Brailoiu”. Rdmasa pand in prezent inedita,
eaface parte dintr-o cercetare mai ampla, realizatd de Achim Stoia 1n calitate de colaborator al
Arhivei de Folkore a S.C.R. Cercetarea a cuprins mai multe localitati din perimetrul judetului
(interbelic) Tarnava Mica: satul Soimusul Mare(apartinand comunei Sacel) si comunele

>Bibicescu, 1.G., 1893, 1970.Poezii populare din Transilvania, culese si adnotate de....Bucuresti: Imprimeria
Statului; reeditare ingrijitd de Maria Croicu, prefatd de I.C. Chitimia, Bucuresti: Minerva.
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Laslaul Romén si Zagar. Lista celor 37 piese culese de A. Stoia reflectd o nebanuita
diversitate repertoriald si de gen existentd in anul 1935 in Soimusul Mare: doine, cantece
religioase, bocete si versuri de mort, cantece, precum si o largd paletd de melodii de joc
(Secara, 2013, p. 164). Remarcam prezenta fluierului ca instrument muzical preponderent,
folosit de toti informatorii instrumentisti. Culegerea este importantd mai ales din perspectiva
comparata a prezentei unei comunitdfi romanesti cu puternica individualitate identitara si
expresiva, traitoare in ,,inima secuimii”’ din zona colinard a Podisului Tarnavelor, comunitate
astazi disparuta.

Din aceasta perioada dateaza si impozantul volum de colinde realizat sub ingrijirea lui
Sabin V. Drigoi®, considerat de George Breazul ,,0 lucrare de o covarsitoare insemnitate
stiintificd si artisticd” (Breazul, 1932, p. 346).Colindele(culese din comunele judetelor
interbelice Timis, Arad, Hunedoara, Alba, Sibiu, Tarnava Mica, Tarnava Mare, Fagaras,
Brasov, Trei Scaune si Cojocna) sunt prezentate, in aceastd lucrare, intr-o forma analitica,
fiecare piesa fiind insotitd de o analiza sumara si de precizarea variantelor melodice inrudite,
intalnite la alte colinde din aceeasi clasd. Formatia de compozitor a lui Dragoi 1-a determinat
sa prefateze volumul printr-un Studiu introductiv asupra colindelor (din punct de vedere
muzical) (p. XIV-XXXXX), in care sunt relevate cele mai importante si caracteristice aspecte
muzicale, privind: metrul, ritmul, melodia, ambitusul, forma, variantele, tempoul,
ornamentica, tipurile de cadente, relatia dintre melodie si text, tipurile de interpretare,
intregite cu un glosar de termeni regionali.

Inceputul celui de-al Doilea Rizboi Mondial si evenimentele anului 1940 au dus la
sistarea tuturor proiectelor referitoare la cercetarile din zonele estului si sud-estului
Transilvaniei.Anul 1940 a adus pentru comunitatile si institutiile romanesti din zona grele
incercari, suferinte si tragedii de neimaginat. Printre primele masuri luate de administratia
ungara au fost: interzicerea limbii romane, inlocuirea denumirilor romanesti cu cele maghiare,
confiscarea averilor, arhivelor si bibliotecilor parohiale, izgonirea preotilor romani,
profesorilor, militarilor, daramarea sau profanarea bisericilor, devastarea institutiilor
romanesti. Atrocitdtile comise de noile autoritati ungare, insultele, injuriile, bataile, actele de
degradre a demnitatii umane, infometarile, persecutiile de tot felul, maltratérile, schingiuirile,
omorurile, macelurile, deportarile si internarile in lagare de munca fortatd s-au abatut nu
numai asupra elitelor si barbatilor, ci si asupra femeilor, copiilor si batranilor, lipsiti de
aparare. La acestea se adaugd schingiuiri si batdi in masa, sate roménesti devastate si crimele
oribile din localitatile Bretcu, Martdnus, Pachia, Imper, Zabala, Belin s.a., cu toate
constiotuind o adevaratd epurare etnica rasiala.

Eliberarea partii ocupate a Transilvaniei, In toamna anului 1944, a inaugurat o noua
etapa in raporturile romano-maghiare. Elementul central de caracterizare al acestei etape este
mentinerea in continuare a incordarilor interetnice. Apoi, dupa cativa ani, la presiunile
U.R.S.S., a fost organizatd Regiunea Autonomda Maghiara (1952-1968), fapt ce a creat
privilegii populatiei maghiare in raport cu cea roméaneasci. In timpul functiondrii Regiunii
Autonome Maghiare, pentru romanii ramasi in zonda, cunoasterea limbii maghiare a devenit
obligatorie in raport cu noua administratie. In aceste conditii, era extrem de dificil (daci nu

®Drigoi, Sabin V., f.a. 303 colinde cu text si melodie culese si notate de Sabin V. Drdgoi. Craiova: Scrisul
Romanesc.
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chiar imposibil!) pentru etnomuzicologii bucuresteni sa intreprinda cercetari si culegeri de
teren in aceastd ,,enclava” etnicd din estul si sud-estul Transilvaniei.

Prin Decretul nr. 136 din 5/6 aprilie 1949 avea sa se infiinteze Institutul de Folclor, ca
urmare a unirii Arhivei Fonogramice a Ministerului Cultelor si Artelor (coordonatd de George
Breazul) si Arhivei de Folklore a Societatii Compozitorilor Romani (condusd de Constantin
Brailoiu), initial sub directoratul lui Harry Brauner si, ulterior, sub cel al lui Sabin Drigoi. In
aceastd situatie, timp de mai mulfi ani, culegerile de folclor muzical s-au desfasurat fie la
sediul institutului, fie in zone mai aceesibile cercetatorilor.

In acest context, pentru cercetirile din Transilvania trebuie mentionat aportul
etnomuzicologilor si folcloristilor clujeni, organizati in structurile institutionale ale Arhiveide
Folclor din Cluj, care a functionat initial ca filiald a institutului bucurestean. Dintre primele
culegeri postbelice, realizate in extremitatile estice si sud-estice ale Transilvaniei, o vom
mentiona pe cea din 1949 a lui Janos Jagamas, efectuata in satul Livezi si comunele Mihaileni
si Voslobeni. Aceasta a rdmas inedita, fiindidentificatd de noi intre fondurile de la Arhiva de
Folclor a Academiei Roméane din Cluj-Napoca. Aria de interes a respectivei culegeri este
impartitd intre satul Livezi si comuna Voslobeni, ambele din actualul judet Harghita. Retin
atentia doud aspecte: a) existenta repertoriului liric (cantec), la Livezi, in unele cazuri
circumscris unei tematici pastorale (11 piese din 13 Inregistrate), repertoriu pierdut ulterior; b)
prezenta repertoriului pastoresc si a instrumentului traditional, fluierul, alaturi de piese lirice
(cantece) si de ,,Corogheasca”, o melodie de joc specifica Moldovei si satelor romanesti din
estul Transilvaniei, aflate la ,,granita” acestei zone cu secuimea (Livezi, Bilbor, Tulghes, dar
si Galautas).

In anul 1954 Ioan R. Nicola a cules folclor roméanesc din Iacobeni si Pliiesii de Sus,
foste comune romanesti de la poalele nordice ale Muntilor Bodocului, pe Valea Casinului,
supuse unor interferente culturale si tendinte de asimilare pregnante, asa cum rezulta din
numele maghiarizate ale interpretilor (Andras Gabor, Maro Simon si Maro Andras) dar si din
titlurile ,,amestecate” ale pieselor inregistrate: ,,Sarba”, ,,Joc din Darmanesti”, ,,Olah Tancz”,
,»Csardas romanesc” sau poemul pastoresc ,,Cand ciobanul si-a pierdut oile”.Din Martanus
(Bretcu) identificam 9 piese, culese de la 4 interpreti, cuprinzand un cantec de leagan, doua
colinde, doua pricesne, doud cantece de nuntd si o romanta, iar in Papauti si Zagon, nu mai
putin de 48 (colinde, cantece rituale de Anul Nou si de seceta, cantec de leagan, cantec de
nuntd, bocet, repertoriu pastoresc, cantece propriu zise). Retine atentia colindul ,,Cel unchias
batran”, ca un prototip pe a cdrei structurd poetico-muzicald destul de frecvent intalnita in
Transilvania (continand tema celor 9 fii de vanator metamorfozati in cerbi), Béla Bartok avea
sa compuna, in 1930,Cantata Profana.

Insa primele cercetiri sistematice, concentrate in perimetrul comunelor Zibala si
Voinesti, au fost initiate de profesorul Nicola n anul 1955, intre 29 ianuarie si 5 februarie, cu
reveniri §1 completari in perioada 8-9 mai din acelasi an, atunci cand cercetarea a fost
concentrati in toati micro-zona intinsi intre Bretcu si Intorsura Buziului, cuprinzind
localititile Bretcu, Martinus, Zabala, Voinesti, Papauti si Zagon.In Voinesti, profesorul
Nicola a identificat un numar de 15 piese, culese de la 9 persoane. Acestea sunt circumscrise
unor genuri diverse: folclorul copiilor, repertoriul funebru, cantec de priveghi, vers, piese din
repertoriul obiceiurilor de peste an, in categoriile integrate obiceiurilor de primdvara-vara,
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repertoriul pastoresc, cantece propriu zise, cantece religioase, melodii de joc, romante.

Repertoriul gasit in Zabala a fost mai amplu si mai coplex, cuprinzand un numar de 62
piese, culese de la 18 interpreti, concretizate, de asemenea, in specii si genuri diferite: cantece
de leagan, repertoriu nuptial, repertoriu funebru (cantec de priveghi, vers, bocet), repertoriul
obiceiurilor de peste an (prin categoriile integrate obiceiurilor de primavara-vara), cantece de
stea, piese din repertoriul pastoresc, balade, cantece vocale si instrumentale, cantece
religioase, pricesne, melodii de joc, romante.

Unele esantioane reprezentative ale genurilor muzicale culese au fost integrate de .R.
Nicola in Cursul de folclor muzical (Nicola, Szenik si Mirza, 1963). Mentionam ,,Miorita”
(Idem, p. 326), care va sta si la baza unui amplu studiu comparativ’, in care reputatul profesor
clujean demonstreaza importanta istoricd a baladei ,,Miorita” in randurile romanilor din
tinuturile secuizate, atat prin existenfa mai multor variante (In romaneste si ungureste) cat si
prin filiagia directd si continud care atestd unitatea neamului romanesc si existenta sa
bimilenara pe ambele versante ale Carpatilor (Nicola, 1979, p. 234-235). Cativa ani mai
tarziu dupa primele valorificiri stiintifice, el avea si publice, intr-o antologie®, un nou set de
piese reprezentative pentru repertoriul romanesc din curbura interioard a Carpatilor. Sunt
prezente, in aceastd culegere, 10 piese din Zdbala si doar una din Voinesti, preponderenta
repertoriului zabalean reflectand raportul cantitativ (si chiar calitativ, mai ales din punctul de
vedere al calitdtii inregistrarilor) dar si reprezentativitatea pieselor din cele doud localitati
cercetate: colinda ,,Colea-n vale, mai in josu” (p. 11), balada ,,Miorita” (p. 57), baladele
,,Ghita Catanuta” (p. 75) si ,,Costica Bachnea” (p. 77), cantecul (haiducesc) ,,Mama mea cand
m-a facut” (p. 89), cantecele ,,Sa duc oile, sa duc” (p. 149), ,,Sus in varf de bradulet”, var. lit.
dupa Vasile Alecsandri, (p. 151), ,,Strdin sint, strdin ma cheama” (p. 153), o invocatie pentru
ploaie ,,Paparuda, ruda” (p. 275) si doud jocuri instrumentale: ,,Sarba din cimpoi” (p. 395) si
,Braul” (p. 293).Alte valorificari ale culegerilor profesorului Ioan R. Nicola au fost facute de
Virgil Medan’(cantecul ,,Poteicutd de pe vale”), Ghizela Suliteanu'® (,,Nani, nani, puiul
mamii”)si Elisabeta Moldoveanu!'! (,Miorita”).

In fondul Arhivei de Folclor a Academiei Romane din Cluj-Napoca am identificat
culegerea facutd de George Sbarcea in orasul sau natal, Toplita, In 24-26 august 1958,
culegere ce reflectd o latura foarte putin cunoscuta a muzicianului romén: aceea de folclorist.
Repertoriul de 28 piese demonstreazdpreferinta unanimd pentru cantec si pentrutematica
specificd genului liric.

In perioada 23-26 iunie 1963, compozitorul Nicolae Coman, de la Institutul de
Etnografie si1 Folclor, a intreprins o cercetare de teren in judetul Covasna, in arealul
localitatilor Voinesti (23 iunie) si Bretcu (26 iunie). Au fost culese cu precadere piese
instrumentale din repertoriul jocurilor; cele mai multe dintre acestea au fost reunite si

"Nicola, Ioan R., 1979. Balada ,,Miorita” in secuime. Lucrdri de muzicologie, 10-11, p. 221-243.

8xx% 1969, Cite doruri sint pe lume. Culegere de folclor muzical din sud-estul Transilvaniei (editie alcatuitd si
ingrijita de prof. Viorel Ganea si prof. Mihai Weber. Brasov: Casa creatiei populare a judetului Brasov.

 Medan, Virgil, 1972. Cintece de joc. Cluj: Centrul judefean de indrumare a creaiei populare si miscarii artistice
de masa, p. 72.

10Suliteanu, Ghizela, 1986.Cintecul de leagdn. Bucuresti: Muzicala, p. 362, 536, 684, 705.

' Moldoveanu, Elisabeta, 2005. Miorifa. Studiu. Melodii. Texte. Analize, Bucuresti: Muzicald, p. 336.
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analizate intr-o lucrare de sintezd etnocoreologicd'?; opt piese, considerate cele mai
reprezentative sub aspect muzical, au fost introduse de Corneliu Dan Georgescu intr-o
valoroasi tipologie cuprinzand structurile muzicale ale jocurilor populare romanesti'®; in fine,
o piesd a fost transcrisd de Speranta Radulescu si inclusa in tipologia tarafurilor traditionale
romanesti'*.

Culegerea lui Nicolae Coman este interesanta si valoroasa din doud puncte de vedere:
mai intai, sub aspectul furnizarii unui bogat si valoros material documentar asupra jocurilor
populare romanesti de factura si circulatie pastoralda de la ,,granita” celor trei regiuni
principale ale tarii si exact In mijlocul lanfului carpatic (ceea ce-i determina pe autorii
tipologiei etnocoreologice citate (Balaci si Bucsan, 1969, p. 451) sa le situeze in cadrul unui
tip national), apoi, prin problematica privind dinamica §i conservarea repertoriului, foarte
importanta in conditiile in care au fost inregistrati doar trei informatori: taraful alcatuit din
violonistul Gheorghe Gherebenes si tambalistul Benone Gogea si, separat, loan Dobros, la
fluier. Acestia au furnizat In cea mai mare parte doar un repertoriu instrumental de joc: din
totalul de 40 piese inregistrate, 4 sunt cantece, 2 fac parte din repertoriul pastoresc, 2
reprezintd studii acustice privind scara fluierului, iar restul de 32 sunt melodii de joc. In
acelasi timp, aceastd culegere exprimad foarte multe lucruri in legaturd cu exuberanta si
bogatia repertoriala existente in a doua jumatate a secolului al XX-lea in regiunea arcului
intracarpatic, calitati aproape pierdute, astazi.

In perioada 29 iulie — 3 august 1969, o echipi interdisciplinara de specialisti ai
Institutului de Etnografie si Folclor, formatd din losif Hertea (etnomuzicolog), Paul
Drogeanu, R. Popa, A. Surcel si A. Anghelescu (etnografi) a Intreprins o revenire asupra
cercetarii de teren din Voinesti, Covasna. De aceasta datd, numarul informatorilor a crescut la
9; acestia au furnizat un material divers cuprinzand 28 piese: 10 povestiri, 3 doine (din care
una avand functie de cantec de leagan), un vers si 3 bocete, 3 cantece, o romantd, o balada, 2
informatii privind ritualul de nuntd, un studiu acustic privind acordajul tambalului si
formulele melodico-ritmice. Materialul inregistrat a ramas inedit, nefiind valorificat imediat
dupd@ momentul culegerii.

Alte cercetari etnomuzicologice si etnocoreologice au fost legate de momentul istoric
al reorganizdrii administrativ-teritoriale a Romaniei, prin care s-a desfiintat regiunea
Autonoma maghiara si s-au infiintat judetele Covasna, Harghita si Mures.Aceste cercetari au
fost facute tot de specialisti ai Institutului de Etnografie si Folclor, care au continuat munca de
teren a predecesorilor. Le enumerdm pe scurt:

1. Culegerea losif Hertea: satul Livezi, com. Mihdileni, jud. HR (1966); materialul cules
contine in totalitate melodii ale jocurilor populare specifice satului Livezi;.

2. Culegerea losif Hertea: com. Tulghes, com. Bilbor, jud. HR, (1966); aceasta sectiune este,
in mod unitar, legatd de cea anterioard;materialul cules contine intr-o proportie foarte mare
melodii ale jocurilor populare specifice zonei, dar si unelepiese care apartin altor genuri

12Balaci, Emanuela si Bucsan, Andrei,1969.Jocuri din Transilvania de sud. Monografie coregrafica. Brasov:
Casa creatiei populare, p. 447-542.

BGeorgescu, Corneliu Dan, 1984.Jocul popular romdénesc. Tipologie muzicald §i corpus de melodii
instrumentale. Bucuresti: Muzicala, p. 224, 248, 354, 384, 461, 533, 574.

14Radulescu, Speranta, 1984.Taraful si acompaniamentul armonic in muzica de joc. Bucuresti: Muzicald, p. 356.
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folclorice: rit funebru, repertoriu pastoral si cantece propriu-zise, performate cu fluierul
moldovenesc; retine iIn mod deosebit atentia o doind cantata din frunza.

3. Culegerea Andrei Bucsan, Emanuela Balaci, losif Hertea: satul Livezi, com. Bilbor, com.
Galautas, jud. HR (1967); aceastda culegere continud cercetarea anterioard a
etnomuzicologului losif Hertea; materialul cules contine intr-o proportie foarte mare melodii
ale jocurilor populare specifice celor trei localitdfi, impreuna cu cateva piese aferente altor
genuri folclorice: cantec, balada, colind si cantec de stea (in Livezi), colind, bocet, repertoriu
de nunta si cantec (in Galautas). Cantecul-balada ,,Valean”, a fost cules ulterior si de Nicolae
Bucur, cu un comentariu si unele consideratii asupra temei si circulatiei (Bucur si Catrina,
2012, p. 29-32). Retin atentia si doud jucarii sonore (pseudoinstrumente) realizate din fir de
iarba sau frunze, gasite si documentate de losif Hertea in Livezi.

4. Culegerea Andrei Bucsan, Emanuela Balaci: satul Pintic, com. Tulghes, jud. HR (1968);
culegere cu caracter de revenire in teren, realizatd de o echipa de etnocoreologi, ulterioara
prospectiei realizate de etnomuzicologul losif Hertea, in anul 1966; materialul cules contine
intr-o proportie foarte mare melodii ale jocurilor populare specifice comunei Tulghes.

5. Culegerea Andrei Bucsan, Emanuela Balaci, Nicoleta Coatu: com. Valcele, CV (1968).

6. Culegerea losif Hertea: com. Vidacut, jud. HR (1969); culegerea continud, intr-o masura
mult mai restransa, cercetarea lui Achim Stoia, realizatd in satul Soimusul Mare din zona
Podisului Tarnavelor in anul 1935. Vidacutul a ramas o insuld de romanitate in extremitate
sudicad a secuimii, alaturi de Bacel si Soimusul Mare. Faptul ca aceasta culegere este foarte
retrdnsd (4 piese, inregistrate de la o singurd informatoare) demonstreaza diminuarea
comunitatii romanesti din zona, pana la disolutie, reprezentand, de fapt, asimilarea in cadrul
celei maghiare.

7. Culegerea Speranta Radulescu, Valcele, CV (1980); este ultima descindere pe teren,
realizata In perioada comunista; cercetatoarea a insistat asupra repertoriului liric (cantecul) si
a colindelor; cantecele au fost valorificate in cadrul unei tipologii'®, in timp ce colindele au
ramas inedite.

Din nou sub imperativul urgentei. Cercetari, culegeri si deschideri contemporane.
Concluzii

In perioada 2011-2013 am realizat o cercetare sistematica privind folclorul muzical
roménesc din estul si sud-estul Transilivaniei. In urma cercetarii incrucisate, pe mai multe
nivele (bibliografic, arhivistic si pe teren) a rezultat o proportie importantd de documente
etnologice, pe care le-am valorificat partial In volumul publicat (Secara, 2013),reprezentand,
practic, doar o introducere in problemele complexe ale culturii traditionale si spiritualitatii
romanesti din zona.

Metodologia acestui demers a presupus organizarea cercetdrii initiale pe mai multe
paliere: a) constituirea bibliografiei de bazd (generald si folcloristicd); b) excerptarea a
numeroase publicatii; c¢) studii de arhivd, pentru identificarea vechilor cercetari de teren,
disparate in timp si spatiu, care se gasesc arhivate in fondurile principale din Romania; d)
revenirea in teren, pentru aducerea materialelor deja existente la parametrii actualizarilor
necesare; ¢) realizarea unei baze de date care sd continad culegerile anterioare; f) redactarea

ISRadulescu, Speranta, 1990.Cdntecul. Tipologie muzicald. I. Transilvania meridionald. Bucuresti: Muzicala.
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unei schite monografice care sa integreze toate cercetarile intr-o imagine globald a folclorului
si spiritualitdtii romanesti din zonele de interes in aceastd cercetare.O analizd comparativa
sumara a statisticii brute, cantitative, ar putea determina o interpretare a datelor relevand o
situatie oarecum ,,stabild” in timp sau, in orice caz, ,,acceptabild” din punctul de vedere al
parametrilor cantitativi: 509 piese existente in AIEF, 219 piese identificate in AFC si 186
culese de noi, in perioada iunie 2011-septembrie 2012.Dincolo de parametrul statistic,
situatia concreta este, de fapt, alta. Echilibrul cantitativ relativ al numarului de piese este doar
aparent, deoarece realitatea actuala reflectd o scadere accentuatd, ducand, in unele zone, la
extinctia partiala sau chiar totald a repertoriului (genuri, specii, categorii). Realitatea de pe
teren a dovedit volatilitatea celor mai multi parametri ai dinamicii repertoriului care fusese
consemnat in culegerile anterioare, reprezentand fie o stare de conservare relativ stabila dar cu
slabe perspective de perpetuare in viitor, fie o conservare partiala,situatie in care piesele se
gasesc 1n portofoliul aceluiasi informator, anterior chestionat, aflat acum la o varsta inaintata,
fie o conservare partiala si alteratd, degradatd, din punct de vedere muzical, fie, asa cum
amsubliniat, disparitia totald a genurilor, speciilor si/sau categoriilor folclorice din memoria
colectiva a comunitatilor romanesti rurale din judetele CV si HR (partial si din MS). Toate
situatiile reflecta aceleasi perspective, astazi practic nule, de transmitere a repertoriului, din
cauze care tin, in primul rand, de lipsa de preocupare din partea tinerelor generatii in directia
preluarii si Tnsusirii acestuia.

A doua etapa ar urma sa concretizeze toate aceste cercetari intr-o monografie zonala
care sa cuprinda transcrieri si analize muzicale privind un corpus reprezentativ de piese, o
baza de date referentiala si un DVD. In fine, cea de a treia etapa de realizare a proiectului ar
putea constitui o revitalizare, o revalorizare si, implicit, o renastere a repertoriului vechi si
reprezentativ, care a fost inregistrat in ultimii 80 de ani de la romanii traitori in arealul despre
care vorbim. Aceasta s-ar putea derula, prin proiecte-pilot, pe doud paliere: 1) prin acordarea
de formare profesionald, informare si difuzare de cunostinte; 2) prin furnizarea de consultanta
st consiliere culturala.

In acest context, actualitatea, necesitatea si oportunitatea demaririi unor proiecte-pilot
cu participarea comunitatilor locale (in localitatile majoritar romanesti si in cele etnic mixte
din estul si sud-estul Transilvaniei), se situeaza sub semnul imperativ al urgentei. Se poate
vorbi, in acest caz, despre interculturalitate, ca definire a identitdtii in cadrul diversitatii,
despre relevanta si perspectiva conceptelor de identitate patrimoniald a comunitatilor dar si
despre datoria fiecarei generatii de a reinterpreta, prin noi sinteze, fundamentele teoretice ale
disciplinei stdpanite. Rdman in discutie mai multe actiuni:

1. informarea si constientizarea comunitatilor locale asupra patrimoniului imaterial detinut in
trecut (prin prezentari, conferinte, ateliere, work-shop-uri);

2. convingerea comunitatilor locale de importanta recastigarii acestui patrimoniu;

3. realizarea unor proiecte concrete (tabere de creatie, cursuri, revitalizarea instrumentelor
muzicale traditionale, a repertoriului si a unor obiceiuri, cum ar fi colindatul traditional sau
hora satului) si implicarea tuturor categoriilor de varstd (prin implicarea, cu precadere, a
varstnicilor, purtatori si pastratori de informatie privind traditiile dar si prin implicarea atenta
a tinerei generatii);
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4. revitalizarea repertoriului si obiceiurilor traditionale, macar in contextul prezentarii
ocazionale, scenice si festivaliere (ziua satului sau o zi importanta din viata comunitatii);

5. monitorizarea si analiza rezultatelor.

Nu in cele din urma, trebuie sa punctam asupra aspectelor metodologice dar si (mai ales!)
asupra celor deontologice, profesionale, privind implicarea specialistilor (etnomuzicologi,
etnocoreologi, folcloristi, antropologi, sociologi) si asigurarea logisticii necesare desfasurarii
acestui program. Trebuie sa fim constienti ca fard implicarea si sprijinul comunitagilor locale
acest deziderat este irealizabil. Daca oamenii nu vor fi convinsi sd adopte o atitudine
constructivd de recuperare a patrimoniului candva existent in comunitatile lor (dar astazi
disparut) atunci orice demers si orice efort sunt complet inutile. Pe de altd parte, se poate
ajunge la situatia in care o interventie haoticd poate face mai mult rdu decat bine, prin
externalizare, mediatizare si internationalizare, ducand de fapt la decontextualizare si chiar la
banalizare sau erodare prin supraexpunere. Mai exista si un alt aspect: criticile aduse de unii
colegi din zona cercetarii academice, care considera ca repertoriile de piese sau de obiceiuri
odata pierdute de catre comunitdti nu mai pot fi (si nici nu mai trebuie sa fie) recastigate,
deoarece comunitatile oricum nu se mai recunosc in ele si, din aceste considerente,
respectivele elemente de patrimoniu imaterial trebuie lasate sa ,,doarma in pace”, in linistea
arhivelor sau (in cel mai fericit caz) a publicatiilor mai vechi sau mai noi. In acest context, se
considera ca orice demers recuperator nu poate fi decat contraproductiv si, prin urmare
nerecomandabil.

Din punctul nostru de vedere, consideram ca, mai presus de orice, trebuie s incercam a
depasi hotarul trecutului, vazand lucrurile prin lentila prezentului si, mai ales, prin cea a
viitorului. Cu alte cuvinte, sa ,,rupem tacerea” muzicii traditionale despre care se tot vorbeste,
dar care nu se mai aude, adica a ,,muzicii mute” a doinelor, cantecelor si jocurilor, care ar mai
avea de asteptat pand cand sa fie redescoperite si readuse la cinstea cea dintai la care au fost
ridicate, candva, de maria-sa tdranul roman. Din sens opus existd varianta ca aceastd muzica
sd ramand pentru totdeauna tezaurizatd in ticerea arhivelor de folclor si 1n colectiile de
referintd. Optiunea ne apartine.
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